Gemaldegalerie Alte Meister , Zwinger, Drazd’any

Raffaelo Santi, zvany RAFFAEL (1483-1520)

Genialni italsky malif, krasny muz, mél vybrané chovani, proslul milostnymi aférami. Zemfel velmi mlad — v
den svych 37. narozenin. Patfil k nejlepSim portrétistim vSech dob - respektoval vnéjsi podobu a piitom se
dokazal podivat i ,,pod slupku®, do nitra. Proslavil se také zobrazenim madon. Od svého ucitele P. Perugina
prejal uslechtilou a klidnou kompozici, eleganci a sentimentalni néhu.

Sixtinska Madona (1512-1513), olej na platné

Je to nejobdivovangjsi obraz v drazd’anské galerii a i v celé historii uméni. Raffael ho namaloval v letech
1512 az 1513 pro kostel Sv.Sixta u ,,cernych mnichii* v Piacenze. M4 se za to, Ze madonu nechal namalovat
papez Julius II. v pfedtuse své smrti, o cemz sveédci postava sv.Barbory po levé strané madony. Sv.Barbora
byla povazovana za utéSitelku umirajicich. Po pravé strané madony klec¢i papez sv.Sixtus, ktery byl patronem
rodiny della Rovere a malif mu dal podobu papeze Julia II., protoZe ten rovnéz z této rodiny pochazel. Cely
vyjev se otevira mezi zelenymi zfasenymi zaveésy na krouzcich tyce, dole jsou dva zasnéni andilci opirajici se
o jakousi rampu. Pravé tito andilci byvaji Casto reprodukovani jako samostatny obraz. Dole v levém rohu
obrazu je papezska tiara, kterou tam odlozil sv.Sixtus v ucté¢ pfed madonou. Vazna tvat madony jakoby
zrcadlila védomi tragické budoucnosti svého ditéte. Modelkou k této postave byla ta, podle které namaloval
Raffael své slavné obrazy : La Fornarina a La Velata.

V roce 1754 zakoupil obraz pro svou obrazarnu v Drazd’anech sasky kurfift August III. za 20 tisic

stiibrnych tolarti, coz byla na tehdej$i dobu zavratnd suma. Ve druhé svétové valce mél obraz pohnuty osud,
presto se jej podafilo v celé krase zachranit. Sixtinskd madona inspirovala fadu umeélct svétového jména, je



zminovana v mnoha literarnich dilech, psaly se o ni basn¢ a byla mnohokrat kopirovana a reprodukovana.
Goethe ji nazval praobrazem matefstvi.
skeskosk

Tento oltaini obraz, objednany pro kapli klastera sv. Sixta v Piacenze, byl umé&lctv poslednim velikym dilem
na jeho oblibené téma: Madona s ditétem. Vyznacuje se, stejné jako celé¢ Raffaelovo dilo, zdanlivé snadnym
plvabem, ktery popira peclivé planovani a pozornost detailu potiebnou k jeho vytvoreni.

Zavesy vytvareji dojem, jako by se pravé rozhrnuly, aby odhalily volny prostor: nebeské zjeveni Madony
kracejici po zemékouli s ditétem v naruci.

Sv. Sixtus a sv. Barbora kle¢i na oblacich. Postavy se vznaseji, lehky vanek vzdouva odévy a plaste.

Madona chrani Krista kruhem vytvofenym svou levou paZzi, pravou rukou a vlajicim zavojem.

Madona a dit¢ se vyznacuji dojemnym vyrazem a ptivabnou pézou. Panna drzi malého Krista se sebedtivérou
a matef'skou néznosti a dit¢ se zase diiveéfive opira o ni.

Pohyb postav je sladén s emocemi, dit¢ neni pfedcasné moudré, ale jeho tvar vyjadfuje zvidavost a
ostraZzitost.

Svaty Sixtus zastupuje vericiho, ktery poklekne pted oltafem. Plast je ozdoben Zaludy, znaky rodiny Julia II.
Brilantné ptsobi tiha a latka svétcova plaste — tvar je zredukovan na nékolik elegantné splyvajicich zahybti.
Papezska Cepice (tiara) je umisténa na iluzorni fimse mezi divakem a nebeskym zjevenim. Jeho prava dlan a
paze je dramatickym a mistrnym piikladem tzv. zkraceni.

Svatd Barbora ma skromny a pokorny postoj, ktery se shoduje s vyrazem jeji tvaie a sklopenyma oc¢ima. Je
to patronka vité€zstvi — vyjadiuje politické i vojenské vitézstvi, které praveé dobyl Julius II.

Sotva viditeln¢ umistil Raffael do mlzného, svétlem naplnéného pozadi mnoho tajemnych andé€lskych tvaii.

Dva andélé ve spodni ¢asti obrazu jsou Cherubové — jako kdyby utekli z nebeského zédstupu jemné
znazornéného v pozadi. V jejich ocich lze zahlédnout détskou zvédavost a naznak ulinictvi. Pfitomnost
téchto okiidlenych déti dava obrazu lidsky rozmér.

skeksk

Symbolika: Obraz obsahuje symbolické prvky. Lze je nalézt v JeziSové poloze v Mariinych rukou, v
rozhrnuté opon¢ a v tiafe stojici u papezovych nohou. Podle katolického chapani se chléb a vino proméiuji v
télo a krev Pané. Sv. Sixtus a sv. Barbora rozhrnuli oponu, aby tak umoznili navrat Krista na Mariinych
rukou k svaté obéti. Papez jim ukazuje cestu do chramu. Panna Marie nabizi Krista jako eucharistii:
neobjima jej tak, jako si matka piivine dité, ale drzi ho pfed sebou. Tiara u papezovych nohou je piimym
odkazem na rodinu papeze Julia II., jejimz patronem sv. Sixtus byl. Symbolizuje ji zalud, ktery tiaru
korunuje. Obc¢anské jméno Julia II. znélo Giuliano della Rovere (italsky znamena slovo rovere dub).

skskok

Raffael své mistrovské dilo namaloval kratce pred smrti. Je to posledni obraz, ktery dokoncil vlastni
rukou. Laici si zamilovali hlavné dva buclaté andilky z dolni ¢asti obrazu, ktefi byli poprvé v roce 1800
pouziti v reklam¢ a od té doby ,,zili samostatnym zivotem®. Uz od biedermeierovské éry byli karikovani.
Poprvé je v reklamé pouzil feznik a vyrobce tukii z Chicaga. And¢€licci méli oblicej prasatek.

O andilcich samotnych, ¢i spiSe o malb¢ jejich figur také koluje feda legend. Podle jedné byli namalovani
podle dvou déti, jez se nudily, kdyz jejich matka stala Raffaclovi modelem. Umélec ji pry piestal malovat a
zacCal zachycovat vyraz jejich potomku. Podle jinych informaci Raffaela spiSe inspirovaly dvé déti, které se
touzebné divaly do vylohy pekafstvi nedaleko umélcova bytu. V dobé renesance byvali ptedlohami andilkt
dospéli 1idé, Raffael jako prvni pouzil skutecné déti.

Po druhé svétové valce odvezla Rudd arméada drazdanské umeélecké sbirky do Moskvy a do Kyjeva.
Sixtinska Madona se ocitla v Puskinové muzeu. Sovéti pak svétu dlouhd 1éta tvrdili, ze obraz pii dobyti
Némecka zachranili pted bombardovanim. To ale nejspiSe neni pravda, prosté zatouzili po zajimavé valecné
koftisti. Obraz byl spolu s dal§imi uméleckymi pfedméty pied bombardovanim dobie ukryt v Zelezni¢nim
tunelu Cottaer mezi Pirnou a Bergiesshiibelem. Viibec nebyl nijak poSkozen. Do Némecka se pak Sixtinska
Madona vratila jako odména NDR po podpisu VarSavské smlouvy v roce 1956. Az v roce 1991 rusky
historik Andrej Cegodajev pro asopis ARTnewsd uvedl, Ze legendy o sovétské zichran& z otfesnych
podminek byly 1zi.



TINTORETTO (1518-1594)

vlastnim jménem Jacopo Comin, byl jeden z nejvyznamnéjSich malifd pozdni italské renesance. V mladi byl
také znamy pod jménem Jacopo Robusti (robusti znamena v ital$tné silny) podle svého otce, ktery state¢né
branil brany Padovy proti cisafské armadé. Jeho skute¢né jméno 'Comin' bylo objeveno nedavno Miguelem
Falomirem, kuratorem madridského muzea Prado, a bylo zvefejnéno pii piileZitosti retrospektivni vystavy
Tintoretta v Pradu v roce 2007. Comin je mistni nazev kotfeni fimského kminu.

Pro svou neobycejnou cinorodost v malovani byl nazyvan Il Furioso (tj. zbésily). Jeho dramatické uziti
perspektivy a zvlastnich svételnych efektli bylo predznamendnim barokniho umeéni.

Zachranéni Arsinoe (asi 1556, nebo 1560), olej na platné

Egyptska princezna Arsinoe je osvobozena ze svého vézeni na ostrové Pharos, aby vedla vzpouru
proti cisafi.

Tintoretto pfenesl tuto scénu z Alexandrie na benatskou lagunu a nepozorované do ni vpasoval
nekolik satirickych prvkl: gondola, na které ut€k probiha, mé na piidi vyfezavanou masku satyra,
uslechtily ryti ztraci rovnovdhu a vychutnava si polibek, ktery se mohl odehrat ,,mimo zabér.
Tintoretto nahradil lano zmitlované v pisemnych zdrojich provazovym Zebiikem. Jak naznacuje
malé zatiSi se zbranémi v gondole, rytif vstielil §ip nesouci tenké lanko do okna véze, tak aby
Arsinoe a jeji spolecnice mohly k sob¢ vythanout zebiik upevnény na lan¢.

koksk

Tintorettovo podani piibéhu je humorné i erotické: Podle lidového podéani bylo okno, kterym
Arsinoe 1 jeji pomocnice utikaly z véze tak uzké, ze si musely vysvléknout Saty, aby se protdhly
ven. To poskytlo Tintorettovi vitanou pfilezitost k tomu, aby namaloval studie nahého Zenského
téla, zobrazeného zepiedu i zezadu (pfipominaji Tizana). Obraz je obohacen o prvky humoru i
realismu. Jsou zde zobrazeny predméty kazdodenni potieby benatéanti - pro které obraz vznikal.

Nahly vstup do princezny do plavidla (zobrazeného jako benatska gondola) hrozi sjejim
pfevrhnutim, gondoliér je odhozen vpravo vpied, a celd akce kon¢i romantickym objetim obou
milencl. Arsinoe se kymaci (nebo spiSe propadne) nad prekvapenym Ganymedem, ktery se ztraci
rovnovahu a padé dozadu, oporou je mu pouze falické veslo.



Vlamsky malif, mistr barokniho stylu, jeden z nejvyznamnéjsich svétovych malifd v historii.

Maloval pfedevsim podobizny vlastni rodiny, alegorie, krajiny, historickd témata, mytologické a ndbozenské
naméty. Jeho umeéni lze ptirovnat k fe€nickému projevu. Byl vynikajicim improvizatorem. Ve svych dilech je
n¢kdy mnohomluvny, ale vzdy pohotovy, dovede ohromit i dojmout. Rubens daval jako ¢lovek i umélec
prednost bujnym tvarim zen. Maloval zeny boubelaté, jejichz plet i vlasy zafi zdravim.

Technika - v rané dob¢ pouziva hladké ucesané tvary, v pozdéjsi dobé pastu a lazuru, zfetelné tahy Stétcem,
bohatou barevnost. Typickym rukopisem je svétly k¥idovy podklad, na které rychlymi a dlouhymi tahy
maluje Sirokym §tétcem. Nakonec prichazi kresba rumélkou, kterd prosvécuje stiny na obrysu tvart, oddéluje
jednotlivé formy a retusemi pointuje celou barevnou skalu.

Rubens pracoval nesmirné rychle a zaméstnaval velkou dilnu asistentti, z nichz néktefi se pozd¢ji sami
proslavili jako uméle¢ti malifi. Rubens vzdy vypracoval zakladni myslenku v rychlych, plynulych naértech,
které pak pouzili jeho asistenti k vytvoieni obrazu velkych rozmérd. Pro postavy v kompozici pouzivali
modely k dotvoteni detaild podle skutecnosti. Rubens pak provedl zavére¢né tpravy a konecné zmeny.

Opily Herkules, odvadény vilou a Satyrem (1611), olej na dubovém dfevé

Rubens ozdobil vné&jsi stény svého ateliéru nékolika nasténnymi malbami a vitraZzemi, které by mohly byt
vykladany jako obrazové rekonstrukce slavnych maleb takovych feckych umelct jako Apelles a Timanthes,
znamych pouze z dobovych psanych zaznamii. Bylo zjisténo, Ze tyto vitraZové scény byly inspirovany
vypravécskym stylem klasickych reliéfi. Opily Herkules je také pfimou adaptaci dnes jiz zaniklé fimské
plastiky.

Obraz je namalovam olejovou barvou na dubovém dieve, coz mu propujcuje zdani hrubé struktury. Na
obraze je znazornén klasicky stfet dobra a zla. Na jedné stran¢ Herkula jsou nymfy (vily), Zenské
nadpriirozené bytosti znazorujici Cistotu prirody. Nymfy jsou piedstaveny v jasném svétle, zdGraznujicim
jejich Cistotu a dobrotu. Na druhé stran¢ jsou satyrové, vedeni sexualni touhou. Krvava Cerven a stiny tvori
zaklad této Casti obrazu, zdiraziujici satyrskou necistotu. Obraz znazornuje, ze dokonce i tak silny jedinec
jako Herkules miize byt vystaven vlivu dobra a zla kolem n¢;.



Harmenszoon REMBRANDT van Rijn (1606-1669)

Genialni holandsky malif. U¢arovaly mu autoportréty, které umoznuji divakovi ¢ist postupny vyvoj malifova
zivota. Rembrandta vzdy pritahovala lidska tvar a opravdové rozpolozeni lidské mysli. Na portrétech se
odviji cely lidsky ptibéh. Malif experimentoval s barvou — stavalo se, ze n¢ktefi jeho zakaznici nakonec
objednany obraz odmitli. Rembrandt rychle nanasel silné vrstvy husté barvy (konzistence pasty), které ¢asto
roztiral $pachtli nebo noZzem. Na malifovy obrazy je tfeba divat se z dalky. On sam pry varoval své
zakazniky, aby se k obrazu neptiblizovali, protoZe ,,viin¢ obrazu by vam mohla byt nepfijemna.*

Unos Ganymediiv (1635), olej na platng

Ganymédés byl krasny trojsky princ a pastyt. Byl synem Troa, podle kterého dostalo jméno i mésto
Troja, a potomkem trojskych bohli Simoeia a Skamandra. Jeho vyjime¢na krasa zptisobila, ze Jupiter se do
n¢ho zamiloval. Jupiter pfemyslel, jak unést Ganyméda, aby se stal jeho komornikem. Starsi baje pravi, ze
seslal orkan, aby chlapce vynesl na Olymp. Podle Ovidia (Met. 10: 152-161) se Jupiter proménil na orla a
unesl mladika z Olympu a ucinil z n¢j svého poboc¢nika (nosice Salkit). Lehce odlisSna Homérova verze dosla
hojné obliby ve starovékém Recku, protoze zdanlivé nabizela ndbozenské ospravedinéni pro homosexualni
lasku.

V renesan¢nim a pozdéj$im uméni je Ganymédés zobrazovan v objeti nebo na hibété orla, ktery ho unasi do
vysky, orli kiidla jsou bud’ rozpjaté v letu nebo zahaluji chlapce, drapy drzi jeho nohy.

Unos Ganymediiv a Danae (1636, ErmitaZ, St. Peterburg) jsou dva z jsou dva vynikajici piiklady
Rembrandtova smyslu pro vyjadreni dramatu a uziti Serosvitu mezi mytologickymi tématy. Oba tyto obrazy,
provedené v monumentalnim méfitku, jsou vysoce origindlni a nekompromisné realistické.



DalSi Rembrandtova platna v Drazd’anech:

Portrét Saskie s kvétinou, (1641)

Rembrandt se Saskii
jako marnotratny syn v hostinci, (asi 1635)

Samsonova svatba, (1638)

Portrét mladé Saskie, (1633)



Jan Johannes VERMEER van Delft (1632-1675), nizozemsky barokni malif

Vyznamny holandsky malif 17. stoleti. Casto maluje interiéry, ¢ spiSe jeden interiér, protoze
vétSina jeho obrazi je situovana do jediného pokoje, pravdépodobné v umélcové domé. Da se fici,
ze jde o ,,zlomky téhoz svéta“.

Pracoval velmi pomalu, byl malifem chladného denniho rozptyleného svétla. Ve svych kompozicich
se obvykle spokojuje jen s jednim modelem, divkou, jez cte, palickuje, sedi u klaviru ¢i stolku.
Vermeerovo uméni se soustfed’'uje na malifské provedeni, na pravdivé pojeti motivu, dokonalé
podani barev. Charakteristickymi barvami je citronova Zlut' a chladnd modf. Aby dosahl svéziho
pletového tonu, nosi divky bily ¢epec ¢i bily limec a stoji pied plné osvétlenou zdi. Pestré popredi
(orientalni koberec, barevny zavés) prohlubuje prostor a barevné harmonizuje obraz, ktery doplituji
jednoduché kusy nabytku, obrazy, zrcadlo a drobné predméty kazdodenniho uzivani.

Vincent van Gogh o ném v dopise pfiteli napsal:

"Znas malire jménem Jan van der Meer (dalsi pseudonym Vermeera - pozn. autora)? Namaloval
také krasnou, velmi distingovanou holandskou damu, ktera je tehotna. V palete tohoto zvlastniho
umeélce jsou zastoupeny modrd, citronové zluta, perlové Seda, cerna a bila. Je pravda, zZe v téch
nekolika obrazech, jez namaloval, Ize najit celou barevnou stupnici, ale seskupeni citronové zluti,
bledé modri a svetlé Sedi je pro neho stejné charakteristicke, jako pro Velazqueze sladeni cerne,
bil¢é, sede a rizové (...) Holandané nemivali predstavivost, méli vSak vyjimecny vkus a neomylny
smysl pro kompozici.”

Van Gogh psal o obrazu Nejznaméjsi Vermeeruv obraz:
,,Zena v modrém &touci dopis* Divka s perlovou nausnici, 1665,
1663-1664, Rijksmuseum, Amsterdam Mauritshuis , Haag



Jan Johannes VERMEER van Delft

U kupliiky (1656), Olej na platné

Je prvnim Vermeerovym datovanym dilem, které zndme. Toto platno se velice libilo Renoirovi,
ktery je charakterizoval takto: ,,Mlada osoba ma navzdory nazvu obrazu vzhled té nejpocestnéjsi
zeny. Ze jde o prostitutku, pozndvame podle gesta jednoho z muzi, ktery ji klade ruku na nadro.*
Umélex se zde pokusil proniknout do psychologie vSech Ctyi postav, podanych v Zivotni velikosti.
Brzy vSak tuto psychologizujici tendenci zavrhl a vénoval se vyluén€ problémiim prostoru a svétla.

Vermeer maloval i takvé obrazy, které s emohly uplatnit i v hospodském prostiedi. A jakym
zpusobem je maloval! U zddného jiného malife nemaji barvy podobnou hutnost a pfitom zativost
emailu. Koberec, zabirajici podstatnou ¢ast obrazu, je toho typu, s jakym se v dilech holandskych
malifti setkdvame velmi Casto. Holand’ané mivali totiz ve zvyku klast takové koberce na stoly.
Vermeer zaranzoval na svém témeét ctvercovém obraze zahyby koberce v popiedi tak, aby jeho viny
rozvadély rytmy gest shromdzdénych osob. A stejné sladil i jeho osvétlend mista se svétlymi
akcenty zdlraznujicimi rizné detaily celé té ornamentélni sestavy. Takto i horni a dolni ¢ast obrazu
vzajemn¢ odpovidaji.Plsobeni dila je zaloZzeno na barve, na kontrastech zafivych a temnych tona, a
také na svétle, jehoz tipytny jas vyvolavd podobné efekty jako slune¢ni paprsky proniknuvsi do
mistnosti kli¢ovou dirkou nebo Skvirou v okenici.

Spekuluje se o tom, ze usmivajici se muz na levé strané, drzici loutnu a sklenici, je Vermeerav
autoportrét. Pokud je tomu ta, je toto jediny piipad, kdy Vermeer dovoli, abychom se k nému tolik
ptiblizili. OvSem totoznost doty¢ného ziistava pouze spekulaci, nexxistuji zadné diikazy, které by ji
potvrzovaly.

Podle nékterych znalcii tento obraz nepatii mezi typickd Vermeerova dila, malif zde jesté
nedosahuje svych nejvétsich kvalit.




Jan Johannes VERMEER van Delft

Divka ¢touci dopis u otevireného okna (1657), Olej na platng

Na tomto platné vidime uprostied kompozice profil mladé Zzeny, nalevo od ni je oteviené okno, ve
kterém se odrazeji rysy jeji tvare. Jeji silueta se jasn€ rysuje proti holé zdi, kterd odrazi svétlo a
zahaluje ji svétlem. V pozadi je stli pokryty stejnym orientdlnim kobercem, jaky nachazime na
obraze Spici mlada Zena. Na koberci leZi také stejny Delftsky talif s ovocem.

Do pokoje proudi zlatvé letni svétlo a laska hladké ¢elo zeny ¢touci u otevieného okna dopis.

Na tomto obraze shledavame vSechny tii zékladni prvky, z nichz Vermeer utvarel své malifské
kompozice: prostor obytné¢ mistnoti, lidskou postavu a svétlo. Malif mnohokrat zobrazil tentyz
interiér, osvétleny tymz oknem, podobné zatiSi na stole s prehozenym kobercem a tutéz zidli se
lvimi hlavami.

Cteni a psani je na Vermeerovych obrazech zobrazovano &asto a zdlraziiuje zahadné ticho, které
obklopuje jeho postavy. Peclivé zkoumani umélcova obrazii nds informuje o vybaveni jeho domu,
vcetné rodinného Satniku. Stejné jako v divadle oddéluje divaka a herce opona. V okennim skle se
zrcadli nézn¢ zamyslena tvar mladé divky.

kskok

Velmi jednoduchy prostor, horizontalni a vertikdlni linie jsou pouZity jako pozadi pro oblé linie
mladé divky ctouci dopis. Je zde vyjaddieno Vermeerovo hlavi téma: pozice v prostoru, v Case
abarva modelu nebo modeld, kterd dodava dilu perspektivu.

Ktery jiny malif neZ Vermeer by se obtézoval s tim, aby se Zenska tvar zrcadlila v okné€ a namaloval

by ji s mozaikovym efektem v nékolika tabulkéach skla? V této rozmluveé se sebou samym je skryty
hluboky emociondlni naboj.




Jean Etienne LIOTARD, $vycarsky malif ¢inny v Rimé, Recku a Konstantinopoli (Tureckd divka
s tamburinou), ve Vidni (portrét Marie Terezie s détmi, Cokolddova divka); od roku 1758 trvale
v Zeneve. (1720-1789)

Divka s cokoladou (1744-45), pastel na pergamenu

Tento obraz ukazuje Liotardovo mistrovstvi v praci s pastelem. Zde piekondva silu olejové malby.
Na povrchu hladky jako samet, pastel zaroven vystihuje Sirokou Skalu textur povrchu a osliujicich
efektl, z nichz nejskvélejsi je sklenice vody na podnose, ktery divka drzi v rukou.

Jiz za umé¢lcova Zivota bylo toto dilo vysoce cenéno diky vyjimeéné technice malby pastelem.
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http://www1.assumption.edu/users/mcclymer/hil 18net/Baroque Art Notes.html

http:/www.wga.hu/index1.html

http://www.pozitivni-noviny.cz/cz/clanek-2012030012

Mimotadna ptiloha MF DNES: Léto v Sasku, 14. ¢ervna 2012

Pijoan, D¢jiny uméni, dil 7

http://books.google.cz/books?

1d=8FcL.G4V0U74C&pg=PA 125 &Ipg=PA 125 &dg=tintoretto+arsinoe+narrow+window&source=bl

&ots=W_drLnersC&sig=GSsWRGPw3a0D60HayptXMfsdZZQ&hl=cs&sa=X&ei=EHUvUIL1M5

D640QSF5IDOQBA&ved=0CEQQ6AEwAA#v=onepage&g=tintoretto%20arsinoe%20narrow
%20window& f=false
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